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SANTA MARIA MAGDALENA

Anoénimo, siglo XVII (mascarilla). Escuela granadina

Reformada por José Navas Parejo en 1941
Escultura policromada, 143 x 65 cm

Iglesia Parroquial de San Pedro Apéstol. Mengibar, Jaén

ESTUDIO HISTORICO Y ARTISTICO

Se trata de una escultura en madera policromada
que representa a Maria Magdalena. Es obra del es-
cultor granadino José Navas Parejo en el afio 1941
tras encargo del afno 1940.

El autor aproveché la mascarilla que sobrevivié a la
destruccién de la obra original en la Ultima contien-
da civil.

Sobre ella le realizé el resto del cuerpo. Se represen-
ta de rodillas, totalmente policromada y sujetando
la calavera con la mano izquierda. Posee ojos de
cristal y el resplandor es de orfebreria colocado en
el pelo. La anatomia esta muy bien trabajada, con
musculatura definida, pero suave y proporcionada.
La mirada de dolor con expresién muy acentuada.

El soporte es de madera, al parecer en principio de
pino con capa de preparacion blanca y policromia
al 6leo. El encontrarse con retoques de alguna inter-
vencién anterior, hace que no podamos apreciar la
calidad de la misma, que seguro es superior a la que
actualmente posee.

La obra se encuentra colocada sobre peana simple
con la base pintada en verde imitando marmol y
molduras doradas.

ESTADO DE CONSERVACION

El estado de conservacion de la obra era muy malo,
con numerosos danos en todos los estratos. El so-
porte presentaba grietas y desencolados, sepa-
racion de uniones y grietas, alabeos, junto a la existencia de algunos elementos
metalicos y nudos resinosos que transmitian dafnos a la capa pictérica. La peana
estaba debilitada en el interior y el sistema de sujecion de la aureola es muy defi-
ciente, provocando serios daios a la obra, tanto por su excesiva flexibilidad, roces
en la parte trasera de la cabeza, movimientos que se transmiten a la misma y esté-
ticamente no esta centrada y estd conformada por multitud de arandela y atorni-
llada directamente a la cabeza.

Los estratos de preparacidn y pictérico se encontraban con numerosas faltas y muy
mala adhesion entre ellas y también con el soporte, lo que podria desembocar en
nuevas e irreparables pérdidas. Muchas zonas estaban con inminente peligro de
desprendimiento.

Asimismo, poseia una gran suciedad, con la oxidacién y oscurecimiento de la capa
de proteccion que hacian que la obra tuviera que ser intervenida.

TRATAMIENTO DE CONSERVACION - RESTAURACION

Tras la realizacién de la analitica y pruebas que se consideraron necesarias (Exa-
men bajo luz infrarroja, ultravioleta, test de solubilidad y limpieza, andlisis de la
pintura bajo microscopio, etc.), se procedié a la fijacién y sentado de los estratos de
preparacién y pintura mediante empapelado con espatula caliente.

Con respecto al soporte, se tratdé de forma preventiva contra insectos xiléfagos,
fueron encoladas las grietas y uniones separadas y junto a la reintegracién volu-
métrica de algunas faltas de soporte, asi como la estructura interior de la obra y el
anclaje a la peana.

La intervencion continué con la limpieza de la capa pictérica y eliminacion de los
repintes, estucado de lagunas y nivelado de las mismas, reintegracién cromatica 'y
capa de proteccién final.

Por decision de la Junta de Gobierno, no se dejo intervenir sobre el sistema de su-
jecién de la aureola, por lo que seguird danando la obra a pesar de la insistencia en
los dafos que pudiera seguir causando y que estéticamente afea a la obra.

Todos los criterios y materiales utilizados, cumplen con los estipulados internacio-
nalmente para la conservacién y restauracion de obras de arte.

La restauracion se llevé a cabo desde enero de 2025 hasta Mayo 2026 por el restau-
rador de Obras de Arte José Luis Ojeda Navio, con la colaboraciéon de las también
restauradoras Maria Teresa Caflada Camara y Lucia del Valle Bueno.




